


Dezsé Tamas (1978) jelenleg Budapesten él és
dolgozik. Munkéiban az emberi érzékelés korlatait,
az emberek és nem-emberek személyes identitasat,
idébeli folytonossagat vizsgélja. Gyakorlatanak
kozéppontjdban az anyagisdg, az idébeliség,

a novényi létezés kérdései és az 6kologiai

valsag altal felvetett kérdések allnak, melyeket
fotografidkon, szobrokon és installacidokon

keresztul tanulmanyoz.

Tamas Dezs6 (b. 1978, Budapest) is an artist living
and working in Budapest. His work examines

the personal identity of humans and nonhumans,
their persistence through time and the limits

of human perception. Dezsé’s practice focuses

on issues of materiality, temporality and vegetal
existence, as well as questions raised by ecological
concern, which he explores through photographs,
sculptures and installations.




~Hipotézis: levél minden; és ez az egyszerliség a legnagyobb sokféleséget teszi lehetévé.” “Hypothesis: everything is leaf, and through this simplicity the greatest manifoldness becomes possible.”

Johann Wolfgang von Goethe, Jegyzetek, 1790 Johann Wolfgang von Goethe, Notes, 1790



inderwelt

2021-2022

A Campo del Cielo (Egi mez6) meteorit 4,6 millidrd éves,

vagyis a Naprendszer kialakulasakor jott 1étre. Foldi becsa-
p6dasa négy-hatezer éve tortént. A paranyfiirkészek a vilag
legkisebb rovarjai, szabad szemmel nem lathatéak. Méretiik
0,15 és 1 mm kozott mozog, salyuk 0,02-0,03 milligramm.
Idegrendszeriik 0sszstlya milliomod gramm nagysagrendd.
Rojtozott szarnyukat masodpercenként négyszaz fordulattal
forgatjak. Tojasaikat mas rovarok novények belsejébe lera-
kott tojasaiba rejtik. A paranyfiirkészek tobb mint szazmillié
éve élnek a F6ldon, élettartamuk altalaban 1-2 nap.

A szandékoltan kisbetiivel irt inderwelt cim utalds a Martin
Heidegger altal megalkotott In-der-Welt-sein (vilagban-benne-
1ét) fogalomra és a Lét és id6 antropocentrikus vilagképére.
Heidegger értelmezésében igazan csak az embernek van vi-
laga: ,a ké (a materidlis) vildgtalan, az dllat vildgszegény, az em-
ber pedig vildgképzd.” Heidegger figyelmen kiviil hagyja, hogy
a targyak” az emberi jelenlét, az emberi észlelés nélkiil is 1é-
teznek, kapcsolédnak, elromlanak, meglepetéseket okoznak.
Heidegger filozo6fiaja kizarolag az ember-vilag korrelatumrol
ad szamot, pedig az ember-targy kolcsonhatasok csak specialis
eseteiatargy-targy kolcsonhatasoknak.

Nem csak az ember cselekszik, a vilag pedig fiiggetlen a mi
kitiintetett, megfigyelSi szereplinktdl. A vilag tele van cse-
lekvé jelenségekkel - a legkisebb részecskéktdl a legnagyobb
galaxisokig. Novények, allatok, asvanyi anyagok, 6ceanok
és viharok, kultarak és tarsadalmak, technolégiak és gépek
mind-mind cselekedhetnek és hatast gyakorolhatnak egy-
masra. A meteoritbdl csiszolt tiikor ezért els6sorban moralis
intézményként funkcional, ugyanakkor egy optikai gép is.
A meteorit-tiikdrbe nézve mi magunk is szubjektumbdl vilag-
ban-benne-1évé objektumma, vizsgalandé targgya valunk.

The Campo del Cielo (Sky Field) meteorite is 4.6 billion years old, i.e.
it came into existence at the same time as the solar system. It is the
most ancient known object to have been found on the planet and is be-
lieved to have fallen to Earth about 5,000 years ago. Fairyflies are the
smallest insects in the world and are imperceptible to the human eye.
Their size ranges between 0.15 and 1 mm, they weigh 0.02-0.03 mil-
ligrams. They feed on plant nectar and pollen and play an important
role in pollinating plants. Fairyflies have lived on Earth for more than
a hundred million years and their lifespan is generally 1-2 days.

The title inderwelt intentionally written in lower case refers to Martin
Heidegger’s notion In-der-Welt-sein (Being-in-the-world) and his
anthropocentric world view expressed in his Being and Time and The
Fundamental Concepts of Metaphysics. In Heidegger’s interpreta-
tion it is only the human being who has an actual world: “The stone
is worldless, the animal is poor in world, man is world-form-
ing.” (MH, 1929/1930, 1983, p.185) For Heidegger, the human being
is the only being capable of inhabiting a world, a space of its own crea-
tion, and of making meaning within that space. Heidegger argues that
the human being is uniquely capable of projecting meaning and un-
derstanding onto the things that it encounters. He disregards the fact
that objects exist even without human presence and human percep-
tion. Moreover, he simply leaves vegetal existence out of the equation.

Not only humans act and the world is independent of our honoured
observer’s role. The world is full of phenomena that act and are act-
ed upon - from the smallest particles to the largest galaxies. Plants,
animals and minerals, oceans and storms, cultures and societies,
technologies and machines can all act and be affected by other actors.
Therefore the mirror chiselled from a meteorite primarily functions
as a moral institution, while at the same time it is also an optical ma-
chine, a tool which will go wrong in the course of time due to corrosion,
similarly to Heidegger’s objects. Looking into the meteorite-mirror
we ourselves turn from a subject into an object being-in-the-world,
an object to be examined and evaluated.




inderwelt, 2021-2022

a Campo del Cielo meteorit egy metszetébél készilt domboru, ovalis tikar,
archiv pigment nyomatok, 19. szazadi paranyfurkész (Mymaridae)
mikroszkdp-metszetekrol készilt fotografiak, triptichon, 130 x 320 x 6 cm

inderwelt, 2022

convex oval mirror made from a piece of the Campo del Cielo meteorite,
archival pigment prints on HahnemtUihle Photo Rag Baryta paper, photog-
raphs taken of 19th century fairyfly (Mymaridae) microscope slides, triptych,
130x320x6cm







Level

2019

Levelekre vadaszott 1685 nyaran egy diplomata, egy filoz6-
fus és egy hercegné Hannover barokk palotakertjében. A das-
lombu fak és megformalt sovények kozott kutatva, Carl
August von Alvensleben kénytelen volt igazat adni a filoz6-
fus Leibniz-nek, és a problémat felvet6 Zs6fia hercegnének:
nincs két egyforma levél. A legaprobb eltéréseknek is kiilo-
nos jelentGséget tulajdonité Leibniz egyszeri és megismé-
telhetetlen jelenségként tekintett valamennyi levélre, és
arra jutott, hogy egyediségében minden egyes levél maga-
ban hordozzaaz Univerzumot.

A hiabavald keresés torténete alapvetéen egy metafizikai el-
vet allit a kdzéppontba: nincs két, minden tekintetben egyfor-
ma entitas. Leibniz szerint ez a tény a természet legkisebb ele-
mére is kiterjed, és ha az id6t is bevonjuk a szamitasba, akkor
az is kijelenthetd, hogy minden valaha létezett levél kiilonbo-
z6tt, kiilonbozik és kiilonbozni fog egymastol. A természet
aszd szoros értelmébenis végtelen formékat hozlétre folyama-
tosan, tehat minden jelentéktelennek t(iné szeglete paratlan,
vagyis ontoldgiai értelemben is egyedi identitassal rendel-
kezik. A 19. szazadban, vizsgéalat céljabol mikroszkép targy-
lemezre helyezett apr6 levél ennek az ontolégiai axiémanak,
apoétolhatatlansdg mindentathatd, etikai kihatasaira utal.

Leaf

2019

In the summer of 1685 a diplomat, a philosopher and a princess
were hunting for leaves in the Baroque palace garden of Hanover.
Searching amidst the trees with dense foliage and pruned hedges,
Carl August von Alvensleben had to agree with the philosopher
Gottfried Wilhelm Leibniz and Princess Sophia that there were no
two identical leaves. Leibniz, who attributed special significance
even to the tiniest difference, regarded each leaf as a single, unre-
peatable phenomenon, and concluded that with respect to its unique
individuality every single leaf carried in itself the Universe’s infinite
complexity, and thus, expressed the inexhaustible variety of nature.

The story of the futile search for similarity basically puts a meta-
physical principle into focus: there are no two entities which are
identical in every respect. According to Leibniz, this fact is true for
the smallest elements of nature and if time is also involved it can
be stated that all the leaves that have ever existed, like those exist-
ing now or in the future, were all different from each other. Nature
literally brings infinite forms into being continuously so every part
however insignificant it may seem is unparalleled, i.e. has a unique
identity in an ontological sense.

Levél, 2019
archiv pigment nyomat, 19. szdzadi m
155x125cm

ikroszkop-metszetrdl készilt fotografia

Leaf, 2019
archival pigment print, photograph taken of 19th-century microscope slide
155x255cm



Drosera | és ||

2019

»A Drosera jobban érdekel, mint a fajok eredete. Csoddlom ezt a né-

vényt. De taldn nem is novény ez, hanem egy rendkiviil eszes dllat.
Haldlom napjdig tanulmdnyozni fogom a Droserdkat” - irta 1860-
ban Charles Darwin baratjanak, Asa Gray-nek roviddel az-
utan, hogy Anglia egyik lapvidékén el&szor figyelt meg tobb,
a Droseraceae nemzetségbe tartozé Droserat. Darwint elsé-
sorban a novény kiilonds alkalmazkodési képessége izgatta.
R4jott, hogy a Drosera a nitrogénhianyos kérnyezetben az el-
fogyasztott rovarokbdl nyeri ki a névekedéséhez elengedhe-
tetlen nitrogént. A Drosera és mas hdsevd névények vizsgala-
taelGsegitette az evolicids elmélet elterjedését, viszont a mai
napig megkérddjelezi a kényszeres rendszertani besorolas
hatarait, kikezdi a névényekrdél alkotott tudomanyos dogma-
kat. A csapdava alakult levél, a husevék kiilonleges mozgasa,
tervezése és viselkedése utat nyit a Michael Marder filozé6fus
altal megalkotott ,névényi gondolkodas” fogalmahoz. A né-
vényi gondolkodas tézise lehetévé teszi az 6nkényes emberi
kivételesség paradoxonjainak feltarasat, vagyis a cselekvé-
képesség érvényességét kiterjeszti az emberi 1ét fel61 a nem-
emberilétiranyaba.

Drosera | and Il

2019

“I care more about Drosera than the origin of species. It is
a wonderful plant or rather a most sagacious animal. T will
stick up for Drosera to the day of my death.” Thus wrote Charles
Darwin to his friend Asa Gray in 1860, soon after he had observed
several Droseras of the Droseraceae family on a marshland in Eng-
land. Darwin was primarily fascinated by the peculiar adaptability
of the plant. He realised that in low nitrogen environments Drosera
gained nitrogen, which was vital for its growth, from captured in-
sects. The analysis of Drosera and other carnivorous plants was
instrumental in spreading the theory of evolution, yet it still ques-
tions the limits of compulsive systemic classification and probes the
scientific dogmas about plants. The leaf becoming a trap along with
the special movement, planning and behaviour of carnivorous plants
opened a path to the notion of “plant thinking” created by the philo-
sopher Michael Marder. The thesis of plant thinking enables the exp-
loration of the paradoxes of arbitrary human exceptionality, namely
it extends the validity of capacity from the orientation of human to
non-human existence. It challenges the idea that humans possess an
exclusive capacity of thought and allows us to recognize the capacity
of non-human organisms to think. It advocates for an inclusive view
of the thinking that takes into account the diverse forms of thinking
that can be found in the natural world.



Droseralésll, 2019 Drosera land |l, 20719
archiv pigment nyomatok, 19. szazadi mikroszkdp-metszetekrol készilt photographs taken of 19th-century microscope slides, archival pigment
fotografidk, diptichon, 155 x 255 cm prints, diptych, 155 x255cm




Sovény

2017

A t6bb szaz éves sovény az él6 szervezetek személyes iden-
titdsanak kérdését, az emberi érzékelés szlikosségét, a meg-
ismerés korlatozottsagat veti fel. Hogyan lehetséges, hogy
évszazadok 6ta ugyanarrol a sévényr6l beszéliink, mikézben
a feltételezhetSen tobb, foként tiszafakbol allo novényegyiit-
tes allandoé valtozasban van? Hogyan marad mindvégig 6nma-
ga a sovény és az azt alkot6 novények, ha alkotéelemeik folya-
matosan lecserélédnek, apro részleteiben teljesen masképpen
néznek ki, mas a szerkezetiik és a formajuk, mint korabban?
A tiszafa képes léggyokeret ereszteni a foldbe és azt 1j torzs-
zsé alakitani. Ezt a tevékenységet egyetlen fa akar tobb ezer
éven keresztiil is képes megismételni, igy egyes tiszafak kor-
meghatarozasa rendkiviil nehéz. Jéval az emberi generacié-
kon ativel6 élettartama miatt a druidak a tiszafat szent fanak
tartottak, mérgezé levelei és szaporodasi médja miatt a kelta
kultaraban pediga halaltés a feltamadéast szimbolizalta.

Hedge

2017

The several-hundred-year-old hedge raises the question of the per-
sonal identity of living organisms, the paucity of human percep-
tion and the limitation of cognition. How is it possible that we can
talk about the same hedge lasting centuries while the assemblage
of plants presumably consisting of several, mainly yew trees is in
constant change? How can the hedge and the plants constituting it
remain themselves all along if their components are constantly re-
placed, their tiny details look entirely different, and their structure
and form are different from what they were earlier? A yew tree is
able to grow an aerial root, burry it in the ground and form it into
a new trunk. A single tree can repeat this activity even for several
thousand years, thus it is very difficult to define the age of certain
yew trees. Due to their lifetime spanning several human generations,
the Druids regarded yew trees as holy, while in Celtic culture, due
to their poisonous leaves and way of proliferation, they symbolised
death and resurrection.




Sévény, 2017
archiv pigment nyomatok, triptichon
130x310cm /155 x375cm

Hedge, 2017
archival pigment prints, triptych
130x310cm /155x 375 cm



Hipotézis: Levél minden
Robert Capa Kézpont, Budapest, 2022

Hypothesis: Everything is Leaf
Robert Capa Contemporary, Budapest, 2022
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Equisetum, 2079

Zsurld, 2019

archival pigment prints, diptych
130x210cm /155x255cm

archiv pigment nyomatok, diptichon

130x210cm /155 x 255 cm
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Hipotézis: Levél minden
Robert Capa Kézpont, Budapest, 2022

Hypothesis: Everything is Leaf
Robert Capa Contemporary, Budapest, 2022



Variaciok
az Enre

2018-2022

A sorozat alapjaul szolgald, Derek Parfit altal irt Reasons and
Persons c. konyv a személyes azonossag két f6 kérdésével fog-
lalkozik: Mi az ember, illetve mi a személy? Mi a feltétele
annak, hogy személyeket id6ben azonosnak tekinthessiink,
vagyis milyen kritériumok mellett mondhatjuk, hogy bizo-
nyos id§ elteltével egy adott személy 6nmaga, azaz identikus
marad? A 42 képbdl all6 sorozat az 6nazonossag idGbeliségét
igyekszik bemutatni. Ez az Ut a 1ét és a nemlét kozé fesziilg
ember életiitja, a személy fejlédése és elttinése. A valtozas je-
lentGs és visszafordithatatlan, de az egyes 1épésekben, az apro
valtozasokban nyomon kovethet$ az 6nazonossag allandosa-
ga, vagyis maga a személyes identitas. Az utolsd képhez érve
akorbeziarul,asziklavisszatéraz eredeti forméjaba.

Variations
on the Self

2018-2022

Derek Parfit’sbook Reasons and Persons, which serves as the basis
of the work, addresses the two principal issues of personal identity:
What is a human being and what is a person? What is the condition
for being able to consider a person identical over time, i.e. what are
the criteria required to be able to say that a given person remains
his/her own self, namely identical, over a certain period of time?
The work presents the path covered by the rock, i.e. the road of return-
ing to itself, the path of self-identity. This path represents the course
of life of the human being, spanning existence and non-existence,
the person’s development and disappearance. The change is signifi-
cant and irreversible, but the constancy of self-identity, i.e. personal
identity itself can be followed throughout the individual stages, in
the minute changes. Meanwhile Ludwig Wittgenstein emerges and
fades away. When reaching the last image the circle closes and the
rock returns to its original shape and form. In Western philosophy,
debates about personal identity have historically focused on humans.
However, the question of temporal self-identity clearly applies to all
entities, including nonhuman beings, animals, plants, rocks, and even
hypothetical beings. This expansion reflects a much broader recogni-
tion of the complexity and interconnectedness of both life, matter, and
identity, providing a more accurate description of reality.







Varidcik az Enre, 2018-2022
archiv pigment nyomatok, carrarai marvany
véltozd méret /220 X305 cm

Variations on the Self, 2018-2022
archival pigment prints, Carrara marble
dimensions variable /220 X 305 cm







.Es az emberek dlmukban sem képzelik, hogy aki bevégez egy dolgot, az nem ugyanaz, mint aki elkezdte,
még ha mindketten ugyanazt a nevet viselik is, mert egyediil ez az, ami dllandé, semmi mas.”

José Saramago, Ricardo Reis halalanak éve, 1984

“It never occurs to people that
the one who finishes something is
never the one who started it, even if both
have the same name, for the name is
the only thing that remains constant.”

José Saramago, The Year of the Death of Ricardo Reis, 1984



Az allhatatossag
kertje

2020-2022

A novényi és az emberi idGbeliség nem azonos egymassal.
Az emberi ontoldgia lényege nem magabdl az életiinkbdl, ha-
nem annak végességébdl ered. A novények nem tudnak 6nnén
végességlikrél, ezért 6k létezésiiket teljes mértékben maganak
az életnek rendelik ala. Az emberi id§tudat ritmusa zavaros és
heterogén, rdadasul az ember val6éjaban soha nem azonos 6n-
magaval: idébeliségiink nem mas, mint folyamatos tervezés,
éntink allandé kivetiilése a jévébe. Ezzel szemben az éntu-
dat hianya arra kotelezi a névényt, hogy kizardlag kozegének
id6beliségeihez igazodjon, és kitartéan engedelmeskedjen a
kornyezet torvényeinek. Az éjszakak és a nappalok egymas-
utanisaga, az évszakok valtakozasa, a novekedéssel egyiitt
jaro, allando ismétlédések, a folyamatos 6nmegszakitas és Gj-
rakezdés, a ciklikussag ritmusa maga a névényi idészamitas,
a nietzschei 6rok visszatérés (Ewige Wiederkunft) képzete.
A novényi test tehat mas id§ szerint 1étezik, mint az emberi
test, de ettl még létezése torékeny és véges, igy szamunkra
is atérezhetS. Goethe A ndvények metamorfézisaban is a no-
vekedés, atalakulas ritmusat emeli ki. A kornyezet iitemeire
valo folyamatos reagalas és a tapanyagok aramoltatisa dallam-
szerd. A folyamatok mechanikus szinkronizalasa zeneszerd.

Az allhatatossag kertje egy kinetikus installacié. Az acélsod-
ronyokon lebeg6, mozgé asztallapon tizendt antik metroném
all. A metronémok pendulumaira pedig egy-egy, 19. szazadi
herbariumokbél szirmaz6 névény simul. A metroném-novény,
vagyis a gépi-organikus egységek a felhtizas és elinditas utani
,kaoszban” kommunikalni kezdenek egymassal, vagyis kine-
tikus energiajuk leadasa révén kapcsolat alakul ki kozottiik és
lassan dsszeszinkronizalédnak egymassal. A szinkront szin-
te azonnal el is vesztik, majd Gjra megtaldljak, és igy tovabb.
Akinetikus energiailyetén modon val6 atadasatel§szorazinga-
oratis feltalalo Christiaan Huygens figyelte meg 1665-ben, de
a jelenséget csak a 20. szazad kozepén sikeriilt matematikai-
lag is leirni. A szinkroniziciora szamos példa van a névényi
kommunikaciéban és a névényi létmodban altalaban, és szin-
tén ez az oka a szentjanosbogarak periodikus felvillanisanak,
a tiicskok egyiittes ciripelésének, a békak dsszehangolt vész-
jelzésének és az egymastol tavoli viharmagokban a villamlasi
aktivitas 6sszekapcsolddasanak is. A szinkronizacié elve ma-
gyarazzamegaztis, hogyazegészséges emberi és nem-emberi
szivrészei, sGt, sejtjei miért vernek dsszehangoltan.

A novényi cirkadian ora egy ,, molekularis metroném”, amely
- hasonlatosan az emberek és az allatok id6zit6 gépezetéhez -
szabalyozza, szinkronizalja az élettani folyamatokat, segit
példaul a novénynek észlelni, hogy mikor van nappal és mi-
kor éjszaka. A napszakoknak megfelel6en szintén a cirkadian
6ra allitja be a novény megfelel§ anyagcseréjét, névekedését
és viragzasat. Egy novény altalanos egészségi allapotat nagy-
ban befolyasolja, hogy a bels§ kronométerének bioldgiai me-
chanizmusa mennyire van szinkronban az egyes napszakok
hosszaval és az évszakok mulasaval. Egyre tobb jel utal arra,
hogy a globilis felmelegedés megzavarja a novények cirka-
dian 6rajat. Ennek eredményeképpen a novényi életciklusok
visszatér§ eseményeinek id6zitése zavarossa valik, a szink-
ron elvesztése pedig kritikusan befolyasolja az 6kosziszté-
mat. Ennek f6 oka, hogy az egyeden beliili zavar a novények
egymassal torténé kommunikacidjat is szétzilalja. A névényi
kommunikaciéban a szinkronizaciénak hatalmas szerepe van
az élettani tevékenységek 6sszehangolasiban, az er6forrasok
megosztasaban, akornyezethez val6 alkalmazkodasban és az
allatokkal t6rténé kommunikacidban. A névények molekula-
ris metronémjanak helyes miikodése az 6koszisztéma helyes

mikodésének alapja.

Az dllhatatossdg kertje, 2020-2022, (részlet)
kinetikus asztal, fa, fém, acél, antik metronémok,
19. szédzadi herbarium-példanyok, 110 x 200 x 120 cm

Garden of Persistence, 2020-2022, (detail)
kinetic table, wood, steel wire, magnets, antique metronomes,
19th century herbarium specimens, 110 x 200 x 120 cm



Az dllhatatossag kertje, 2020-2022 Garden of Persistence, 2020-2022
kinetikus asztal, fa, fém, acél, antik metronomok, kinetic table, wood, steel wire, magnets, antique metronomes,
19. szazadi herbarium-példanyok, 110 x 200 x 120 cm 19th century herbarium specimens, 110 x 200 x 120 cm



Az dllhatatossdg kertje, 2020-2022, (részlet)
kinetikus asztal, fa, fém, acél, antik metrondmok,
19. szdzadi herbarium-példanyok, 110 x 200 x 120 cm

Garden of Persistence, 2020-2022, (detail)
kinetic table, wood, steel wire, magnets, antique metronomes,
19th century herbarium specimens, 110 x 200 x 120 cm

Garden of
Persistence

2020-2022

Vegetal and human temporality are not identical. The essence of hu-
man ontology does not originate from our life itself, but its finiteness.
Plants are not aware of their own finiteness; therefore they entirely
subordinate their existence to life itself. The rhythm of human time
consciousness is confused and heterogeneous. In addition, human
beings are actually never identical with themselves — our tempo-
rality is nothing other than continuous planning, a constant projec-
tion of our future self. In contrast, the lack of self-awareness obliges
a plant to adjust exclusively to the temporality of its medium, i.e. that
it should unceasingly obey the laws of its environment. The succession
of night and day, the changing seasons, the constant repetition that
accompany growth, the continual self-hiatus and resumption, and the
rhythm of cyclic character all represent vegetal chronology, the image
of Nietzsche’s eternal return (Ewige Wiederkunft). So a vegetal body
exists according to a different time compared with a human body, yet
its existence is still fragile and finite. Thus, we can also feel its sig-
nificance. In The Metamorphosis of Plants Goethe emphasises the
rhythm of growth and metamorphosis. The continual reaction to the
rhythm of the environment and the flow of nutrients resemble a tune.
The mechanical synchronisation of processes are like music.

The Garden of Persistence is a kinetic installation. Fifteen antique
metronomes are standing on the surface of a table which is floating
and moving on steel wires. Plants from 19th-century herbaria are
closely attached to each pendulum of the metronomes. The metro-
nome-plants, i.e. the mechanical-organic units, begin to communi-
cate with each other “chaotically” after they start to move having
been wound up. Thus a connection is established among them due
to the transmission of their kinetic energy and they slowly become
synchronized with one another. Yet they nearly immediately lose
the synchronous movement, although they find it again, and so on
as the pattern repeats itself. There are several examples of syn-
chronization in vegetal communication and in the mode of vegetal
existence in general. It is also the cause of the periodical flashing of
light produced by fireflies, the simultaneous chirping of crickets, the
synchronized distress signals of frogs and the interlinking lightning
activity in distant storm centres. The principle of synchronization
also explains why the parts, moreover the cells of a healthy human
and a non-human heart beat synchronously.

Today it is already known that the photoreceptors of plants manage
certain of their activities. There is a photoreceptor which instructs
a plant to turn towards the light, another tells it when to germinate,
while yet another informs it about too much light, and so on. Photo-
receptors also have the task of timing, that is the operation of the
circadian clock. The vegetal circadian clock is a “molecular metro-
nome” which, similarly to the timing machinery of human beings and
animals, regulates and synchronizes physiological processes. For
example, it helps a plant to detect when it is daytime or night. In ac-
cordance with the parts of the day, it is also the circadian clock that
sets the satisfactory metabolism, growth and flowering of a plant.
The extent to which the biological mechanism of a plant’s internal
chronometer is synchronous with the length of each part of the day
and the passing of seasons highly influences a plant’s general health
condition. An increasing number of indicators show that global
warming disturbs the circadian clock of plants. As a result, the timing
of the recurring events of vegetal life cycles becomes confused and
the loss of synchronization critically affects the ecosystem. The main
reason is that the disorder within individuals disturbs the commu-
nication among plants. In vegetal communication synchronization
plays a significant role in harmonizing physiological activities, the
distribution of resources, adaptation to the environment and the
communication with animals. The correct operation of the molecu-
lar metronome of plants is the basis for the appropriate functioning
of the ecosystem.



Hus a hudsbol

2019-2023

A fak belsd, mikroszkopikus szerkezetét, ,hiisat” dbrazold
munkakat Maurice Merleau-Ponty utolsé, varatlan halala
miatt befejezetleniil maradt miive, A ldthaté és a ldthatatlan
(Le Visible et Uinvisible) inspiralta. Ebben Merleau-Ponty meg-
haladja korabbi, a transzcendentalis egot elutasito, a testet
a tapasztalas kozéppontjaba allit6 fogalomrendszerét, és be-
vezeti a ,Hs” (,la chair”) radikalis fogalmat. Ez a kollektiv
his egyszerre a sajat hasunk, és egyszerre a vilag hiisa (chair
du monde): ,Hogyan jelolhetnénk ki a hatdrt a test és a vildg ko-
z6tt, amikor a vildg maga is hiis?”

A Merleau-Ponty vizsgalédasanak kozéppontjaban all6 ér-
zékelés innent6l kezdve nem mas, mint a testiink és a vilag
kozotti kozosség, azaz minden érzékelés a Léttel valo 6si kap-
csolat, illetve egymasba olvadas kozvetlen folyomanya. Azért
érzékelhetjiik a dolgokat, mert magunk is szerves részei
vagyunk a vilagnak: has a hasbdl. A vilag 6nmagat érzékeli,
rajtunk keresztil.

Merleau-Ponty elszdr a transzcendenst helyezi vissza a test-
be, aztin a testet helyezi vissza a vilag Hus-sz6vetébe. A Hias
fogalmanak mélyokolégiai olvasata az 6sszes létforma Ossze-
fonddasat, a kolcsonos fliggdséget, az 6kologiai rendszer egé-
szének sebezhet6ségét és az 6sszes, emberi, allati és névényi
létforma 6sszefonddasat, atérezhetdségét veti fel. A, megélt-
test” fogalmat felvalté Hus hatasira a természet tobbé mar
nem érzéketlen, megdermedt, az emberrél levalasztott, ta-
volrol megfigyelt diszlet, dekoracié: ,...hogy a dolgok birtokol-
nak benniinket, és nem mi vagyunk a dolgok birtokdban. Hogy a lét
beszél benniink, és nem mi beszéliink a 1étré1.”

Flesh of Flesh

2019-2023

The works concerning the internal, microscopic structure, the “flesh”
of trees were inspired by the last work of Maurice Merleau-Ponty.
Here Merleau-Ponty goes beyond his earlier concept, which rejected
the transcendental ego and placed the body in the focus of experience,
and introduces the radical notion of “Flesh” (“la chair”). This collec-
tive flesh is simultaneously our own flesh and the flesh of the world.
,Where are we to put the limit between the body and the world,
since the world is flesh?” (MP, 1968, p.138)

From here on, the perception at the centre of Merleau-Ponty’s pos-
tulation essentially involves the community between our body and
the world - all perception is the direct result of the ancient connec-
tion with Being — as well as their fusing in each other. We can per-
ceive matters because we are also organic parts of the world: flesh
of flesh. The world perceives itself through us. Merleau-Ponty first
returns transcendence to the body, then gives back the body to the
world’s Flesh-texture.

The deep ecological interpretation of the concept of Flesh raises the
entwined nature of all forms of living, the mutual dependence, the
vulnerability of the ecological system as a whole, and the interwoven
character and awareness of all human, animal and vegetal modes of
living. As an effect of Flesh replacing the concept of “lived-body”, na-
ture is no longer an irresponsive, numb set or decoration separated
fromthe human being and observed from afar.
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Pinus Radiata (Monterey-fenyd), 2021 Pinus Radiata (Monterey Pine), 2021
archival pigment print, 127 x 102 cm

Pinus Sylvestris (Scots Pine), 2019
archiv pigment nyomat, 127 x 102 cm

Pinus Sylvestris (Erdei fenyd), 2019
archiv pigment nyomat, 127 x 102 cm archival pigment print, 127 x 102 cm
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Cariniana pyriformis (Colombian Mahogany), 2018

Cariniana pyriformis (Kolumbiai mahagdni), 2018
archival pigment print, 127 x 102 cm

archiv pigment nyomat, 127 x 102 cm

Abies Alba (European Silver Fir), 2019

Abies Alba (Jegenyefenyd), 2019
archival pigment print, 127 x 102 cm

archiv pigment nyomat, 127 x 102 cm




r

I ) } “l! il

ﬁl ’,.{-.:rj f;} p k. H |

il Iflﬂllm R ')

fH1HH P, I".':'."E'i‘lli “N F”””’

il LT I b '!: .
[ | PRl 1
| I . thﬁ II i { Il. |t FTEERES (SR EE ';"E'-I - .."Ir | | |
| B i L] Il | | i I |
‘ | s I' At I II | | | ! | \ |
il I il -E."II\ I-lll' .i-:':ia-.-;-'-'.'_"" il | |

Ly | il I| _: |“_= 14 |
::EE? l I'I' HiRS == HER- T
!!.,.In'l I I' it |I [ [ I\ T!==:1" i i Ml I ] :| .I l||||' 3
W i | l III. I'| Efgf --' L (100%T | ||“ I'I"rF f | I|I | ll.
J [ R | A | I II | | 'II (Al HILJq y I L
]‘ “ " L 1 i | | _—=—_—.,E | :." L I ' | ‘l | T I|II 1 ﬂlrll TR i -
;.'?i il il Ei'i:i#i%::: SR 'y | | (17 Al ! il I | il | |
T | i J gl . AT
| i | i [ WL M)l T i
= i | i i | | I | | |1 {
! lf . | | | / | | 4 I|I1 {| 3 i BB :Ill | II |I li . I

III- e II].I." | I . 1 ¥ | : I- 1= TEEET | 1 I | | ||| 1 Il |
Lt :I'I R . | -. i - __-:f I, . . ff s (1] | . Ll I wiy LI LALLL
| l. ._| | jﬁ | il | i il | it ,1 ' .u'ru | *l* T Wil ||I |'- 'I' I-*.', || [ 1] Bt S TEEEREEiTE==EaE it |
| || :é.-f:. /| .. ! ' (s '=___ ;Z:-.":= | | | 1 ' L il | |r||| [ f 1L ! Tl ] (L i | il :I |
| | = | == HIEEaTEn T e { I e e H1&¥=E=-_=:- =. N T e e e R
QLAY “ H ? o R | ) f Wl v el E“ TRy |
| TITTTE ' IR (1275 A =t N il L ' ': LT N il il A
| I|I | ] b | .|I| § [ i -.I} ‘ il 0 [t L] EEg_ T, :;_ L | ! L | I| | |rP l “ {1 1! I | | dne il | ! |I
I I|| | 'r- | I._ -I IL i ”” i!!!, ':I|I I I I l .I| |.. '.I i : .I I* *I =§ ii:_m_!]- ?_'._ ."-_'Z_';_ [} | i| l | | i .-I . I| I .|i| ||” =5 n:i?“. ,|fri:{i. = |j: SEE £ , J ' L 4
| | U ’ MAUET } TIRRErr T 1 AL i' | I |
lies I . it | I- If |. " 1 ! III ’ljl P | 1-’ s '
i Ry | | 11l ! i
(i === =S R

' ' 'I.'I :Illll. , t LI IILII il ' _li il II|I|I||. il i i l 1. | [
I I,I. il (i ; A‘t i 1 . “.|_ i f |I .' |I | e .I " | | I |
Pl | LU T T EETT T R LA .H}' Y AN RS T U EEYLUEE B 1

) ST 1 L 1 AR
g U1 e S
m ﬁ" M s *!l!llil B e ol
|M m

L] TIE T ST _---. | ! l | |
}“ Ii -L};I,-!',! i ,.'.J.','gl'-u'.":.- LULUE -.ll.ll | I.'! | L i | | il 1! ||I|
H rl' e e nitiees it s pee s il ARG e i
e i |
I | ! II I | | ,ll I|I | I I | | I| | |
" :."IJ : {11 A A o 'l |
=ii L AT et il

AT LLl | |"|é' il i [}l I [ !I|II
HEERPE LR e Wl | | ]| i !
[ |. T .I:r | : | '1| I [ .'. l.l U\ || ||.1 . ‘:'+ I |I
f ge tree, is's sa :v_i,_' bhthf; Ipl.
\r H' F I( fits pe infant bec 'n I \ ." I
’J 0 | |.1 j | |1I I |
H fé,l) 1 l IF i =
, I e
|” {111 . I | |
i Lk -:— . II I J| | II
,1 M
I UL £ JI | i | | |
. | | I |'. J I
LI 'fl ||, | il | bbb DL _LJ.l... I | I.lllll
- ?l--:ln AR 1S e i ‘ r il
b5z |,ilm : BEETH ige U :
-! EEsaE :h-i.! E;-— il ' :: ’ | III
[l | LR L S i { | | ( | B i |
I [ [ | HIIIJ | |




Erdo
(utokep)

2018

Az erd6 a maga végteleniil komplikalt 6sszetettségével a sze-
mélyes identitas és az emberi érzékelés szilikdsségének egyik
jelképeként jelenik meg. Az erdé milliényi kisebb-nagyobb
atalakulason megy keresztiil folyamatosan, a magaba foglalo
noévények, allatok, gombak alkotdelemei, molekuldi folyama-
tosan cserélédnek, egyedek, vagy akar teljes fajok sziiletnek
vagy tlinnek el orokre. Az erd§ végtelen dramak helyszine.
Az ember, mindezek ellenére, akar évmilliokon 4t ugyanarrél

2oz

az erddérdl beszél, mikozben kizardlag a helyszin valtozatlan.

A diptichon egy, az Azori-szigeteken 1évé erd6t abrazol.
Az Azori-szigetek az emberi kozosségektdl valo elszigeteltsé-
giik miatt a 19. szazad végéig természetes evolicids laborato-
riumoknak szamitottak, de az utébbi 100-120 évben az Azsia-
bodl és Ausztraliabdl emberek altal ,behurcolt”, a diptichonon
lathatd négy faj, a Pittosporum undulatum (fodrosleveli eny-
vesmag), a Cryptomeria (japanciprus), a Dicksonia antarctica
(6rias hopafranyfa), és a Hedychium gardnerianum (gyombér-
liliom) terjedt el, atalakitva az erdGteljes vilagat. A nem Gsho-
nos fajokrol sz6l6 elméleti vitak folyamatos kihivast és zavart
jelentenek a kortars 6koldgiai és filozo6fiai tedriakban.

Forest
(afterimage)

2018

The forest with its infinitely intricate complexity appears as a symbol
of personal identity and the paucity of human perception. A forest is
continuously undergoing millions of lesser or greater transforma-
tions. The components and molecules of plants, animals and fungi
living in a forest constantly change, entities or entire species are born
or disappear forever. A forest is the scene of never-ending dramas.
Nevertheless, humans talk about the same forest existing for millions
of years, while itis only the location that is unchanged.

The diptych presents a forest in the Azores. As a result of their re-
moteness from human communities the Azores were regarded as a
natural evolutionary laboratory until the end of the 19th century.
The unique combination of isolation and diverse habitats on the is-
lands allowed for the development of hundreds of species of plants,
birds and other animals that are endemic to the islands, meaning
they are found nowhere else in the world. In the past 100-120 years
the four species, Pittosporum undulatum (Australian cheesewood),
Cryptomeria (Japanese cedar), Dicksonia antarctica (Man fern)
and Hedychium gardnerianum (Kahili ginger) ‘brought in’ by peop-
le from Asia and Australia, which can be seen in the diptych, have
spread, transforming the entire world of the forests, changing the
habitats and the way of life of the local wildlife and had a signifi-
cant impact on the Azorean ecosystems. Theoretical debates about
non-indigenous species signify a constant challenge and confusion
in contemporary ecological and philosophical theories.




Forest (afterimage), 2018

Erdé (utckeép), 2018
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archiv pigment nyomatok, diptichon

1565x255cm
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Hipotézis: Levél minden

Robert Capa Kézpont, Budapest, 2022

Hypothesis: Everything is Leaf
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Metszetek

2016-2022

19. szazadi brit és francia mikroszkop-targylemezeken 1évd
novényi metszetekrél késziilt fotografidk. A novények da-
rabjait a masodik ipari forradalom szennyez§ hatasai eldtt,
még a motorizacio, a tomegtermelés és a mlianyagok meg-
jelenése el6tt zartak két tiveglap kozé. A metszetek formai
egyértelmiien utalnak az adott névények fajara, ugyanakkor
mindegyik egy-egy konkrét é16 szervezet része volt, igy egy
metszet nem csak a fajt, de sajat magat, egy nem-emberi ,sze-
mélyt” is reprezental, amibdl kimetszették. A legtobb met-
szetet az er§szakos gyarmatositassal elfoglalt dzsiai, afrikai
és dél-amerikai teriiletekrél gy djtotték be.

Metszetek, 2016-2022
archiv pigment nyomatok
véltozé méret, 330 x 103 x 556 cm

Sections

2016-2022

Photographs taken of vegetal segments on 19th-century British
and French microscope slides. The segments of plants were enclosed
between two glass plates before the polluting effects of the second
industrial revolution and preceding motorisation, mass production
and the emergence of synthetic materials. Their forms clearly refer
to the species of the given plants, but at the same time they were part
of a concrete living organism. These plants had their own unique
characteristics, life histories and relationships with the environ-
ment. Thus a segment represents not only a species but its own self,
a non-human ‘person’ from which they were excised. Most segments
were collected from Asian, African and South American regions
which were occupied and experienced violent colonisation, slavery
and exploitation of natural resources.

Sections, 2016-2022
archival pigment prints
dimensions variable, 330 x 103 x 556 cm
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Minden forma
megreped

2022

A munkat Henri Bergson francia filoz6fus Creative Evolution
cimi konyve inspiralta. Bergson az emberi érzékelés hianyos-
sagar6l igy ir: ,Hiaba kényszeritjiik az él6ket ebbe vagy ab-
ba a formankba. Minden forma megreped. Mindig tul sz(k-
nek, tdl merenek fognak bizonyulni.” (Henri Bergson, 1911,
p.10) Bergson megallapitasan tdl a tiiske, mint szimbdélum,
a nyelvrél és a gondolkodasunkroél tovabbi problémakat vet
fel. A tiiske a novény 6nvédelemre szolgal6 eszkoze, talalma-
nya. De ha nem tulajdonitunk ,On"-t, ,Self”-et nekik, akkor
mitvéd anovény?

All the Molds
Crack

2022

All the Molds Crack was inspired by French philosopher, Henri

Bergson’s book Creative Evolution. Bergson says the following about
the paucity of human perception: “In vain we force the living into this

or that one of our molds. All the molds crack. They are too narrow,
above all too rigid, for what we try to put into them.” (HB, 1911, p.10)

The quote reflects Bergson’s broader philosophical stance against
reductionism and static thinking. He argues that attempts to con-
fine living organisms within predetermined categories are futile and

suggests that the complexity and dynamism of life cannot be fully

captured or constrained by human-made concepts. Beyond Bergson’s

statement, the thorn as a symbol raises further problems about lan-
guage and our way of thinking. A thorn is a plant’s self-defence mech-
anism, its invention. Yet if we do not attribute a Self to a plant, then

what does it defend?




Minden forma megreped, 2022 All the Molds Crack, 2022

Uveg, bronz, 70 x30 x30 cm, glass, bronze, 70 x 30 x 30 cm
Szépmuvészeti Muzeum / Magyar Nemzeti Galéria Collection of The Museum of Fine Arts/
gyljteménye, Budapest Hungarian National Gallery, Budapest



Hatvanmillio-
negyven év

1982/2022

A két, falevelet abrazol6 rajz kozott negyven év teltel. Az egyi-
ket négyévesen, a masikat negyvennégy évesen rajzolta a
miivész. Ezzel a negyven évvel all kontrasztban az a hatvan-
millié év, amelyet a megkovesedett avar- részlet reprezental.
A mély id6 értésének, interpretdlasanak lehetetlensége az
emberi id6érzékelés antropologiai korlatozottsagat mutatja.
Az emberi agy olyan korban fejl6dott mai allapotara, amikor
az emberek a kozvetlen kornyezetiikkel és kozvetlen veszé-
lyekkel voltak elfoglalva. gy a mai ember a cselekvés rovid
tavia kovetkezményeit és a kozvetlen jovst helyezi gondolko-
dasanak kozéppontjaba. Az id§ kiillonb6z6 sebességl valto-
zasok, vagyis id6sikok zavaros Osszessége, egymasba agya-
zottsaga. A természet, a tarsadalmi rendszerek és az emberi
identitas kiilonb6z6 id6beliségben kapcsolédnak egymashoz.
A geoldgiai és planetaris jelenségek mély idejének monumen-
talitdsa messze meghaladja az ember, sGt, az emberi faj id6-
skalajat. Az ember - evolicidjanak kovetkezményeképpen -
csak a szoros ok-okozati Osszefiiggéseket tudja értelmezni,
a heterogén idébeliséget nem. Ez a korlatozott érzékelés alap-
vetSen befolyasolja az antropocénrél, az 6kolégiai valsagrol
és a tomeges kihalasrél sz616 diskurzust, noha egy sajat ma-
gunk altal, emberi idGérzékeléssel is részben belathat6 gyor-
sasaggal teremtett geol6giai korszakban éliink.

Hatvanmillié-negyven év,1982/2022

gyerekrajz, zsirkréta, ceruza, akril, olaj papiron,

megkozelitéleg 60 millio éve lehullott, megkdvesedett levelek,
100x90x30cm

Sixty million and
forty years

1982/2022

Forty years have gone by between the two drawings of leaves. One
was drawn by the artist at the age of four, while the other was cre-
ated at the age of 44. The sixty million years represented by the
petrified fragment of forest litter stand in contrast with those forty
years. The impossibility of understanding and interpreting deep
time reflects the anthropological limitation of the human perception
of time. The human brain developed into its present condition in an
era when people were involved with their surrounding environment
and immediate dangers. Thus human beings of today place the short-
term consequences of an action and the immediate future in the focus
of their thinking. Time is the mixed totality and fusion of changes,
namely timelines, at different speeds. Natural and social systems are
connected to human identity in different timescales. The monumen-
tality of the deep time of geological and planetary phenomena far
exceeds the timescale of the human being, even of the human race. As
a consequence of human evolution, the human being cannot inter-
pret the heterogeneous timescale, with the only exception being the
close connections of cause and effect. This limited perception funda-
mentally influences the discourse about the anthropocene, the eco-
logical crisis and mass extinction, although we live in a geological
era created by ourselves.

Sixty million and forty years, 1982 /2022

child’s drawing, wax crayon, pencil, acrylic and oil on paper,
petrified leaves which fell approximately 60 million years ago,
100x90x30cm







Antirrhinum
ovarium I-1I

2019

A ko6zos 6s miatt a névényi és az emberi-allati embriogenezis,
egyedfejlédés és 1étmdd kozott sok hasonldsig van, de mivel
a filozoéfia évezredekig ignoralta a novényi létezést, elsGsor-
ban a kiilonbségekre koncentralunk. A kiilonbségek elméleti
eliminalasanak egyik korai képvisel§je Johann Wolfgang von
Goethe, aki irodalmi munkassaga mellett jelentds botanikai
kutatasokat is végzett. Holisztikus ambiciokkal rendelkezd
filozofuslévén - Hegelhez hasonldan - igy gondolta botanika
tudoményara, mint amely elengedhetetlen a természet egé-
szének megértéséhez. A névények a ,nagy rejtvény” alkotd-
elemei, a megértés apré kulcsai. Ugy gondolta, hogy a névényi
élet egy rejtett, formakat teremt§ erd, vagyis a névények no-
vekedésiik és szaporodasuk révén Gjra és Gjra feltalaljak sajat
formajukat. A teremtd elv bemutatasira Goethe a névényi
metamorfézis gondolatat vezette be, mely szerint a novények
minden szerve egy archetipikus levél (Urblatt) dtalakuldsabél
szarmazik. Ezt az atalakulast, vagyis az epigenezis elméletét
anovényeken til az Gsszes élére, n6vényre, allatra és emberre
is igaznak tekintette. Az archetipikus levélrél sz616 elméleté-
nek kidolgozasakor napldjaban igy fogalmazott: ,Hipotézis:
levél minden, és ezen az egyszeriiségen keresztiil vdlik lehetdvé
a legnagyobb sokféleség.”

Antirrhinum
Ovary |-l

2019

Due to their common ancestor, vegetal, animal, and human embry-
ogenesis, ontogenesis and mode of existence share much in common.
However, since philosophy has ignored vegetal existence for millen-
nia, it is the differences which are primarily in focus. An early repre-
sentative of theoretically eliminating differences, Johann Wolfgang
von Goethe, undertook significant botanical research in addition
to his literary oeuvre. Like Hegel, he was a philosopher with holistic
ambitions, and thought that the science of botany was essential in
order to understand the entirety of nature. Plants are components of
the “great mystery” and tiny keys to understanding. He thought that
vegetal life was a hidden force creating forms, i.e. by their growth and
proliferation plants keep reinventing their own forms. To demon-
strate the creative principle Goethe introduced the idea of vegetal
metamorphosis, according to which all the organs of plants originate
from the metamorphosis of an archetypal leaf (Urblatt). He regarded
this metamorphosis, i.e. the theory of epigenesis, as true for all living
creatures, plants, animals and human beings. When he was devel-
oping his theory about the archetypal leaf he wrote: ,Hypothesis:
everything is leaf, and through this simplicity the greatest
diversity becomes possible.”
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Antirrhinum ovarium I, 2019 Antirrhinum Ovary |, 2019 Antirrhinum ovarium Il, 2019 Antirrhinum Ovary I, 2019
archiv pigment nyomatok, diptichon, 130 x 210 cm archival pigment prints, diptych, 130 x 210 cm archiv pigment nyomatok, diptichon, 130 x 210 cm archival pigment prints, diptych, 130 x 210 cm



Kert
(utokep)

2017-2022

Kert I
(utdkep)

2024

A kert a meghdditott térre jellemzd rend és az ember hatal-
man kiviil esé kaosz talalkozasinak hatarsavja. Egyszerre
jelképe a természet tokéletességének és az ember abszolit
hatalmanak a nem-emberi felett. A két diptichon egy tobb
évtizeddel ezelGtt ,magéara hagyott” kertet abrazol, melyet
a novények - a feliigyelet aldl szabadulva - a rajuk jellemzé
rizomatikus terjedési struktaraval benének. A munkakat
a posztantropocentrikus teériak altal felvetett, kozéppont
nélkiili gondolkodas egyik alapmetaforaja, a Gilles Deleuze
és Félix Guattari altal bevezetett rizéma-metafora ihlette.
E szerint az emberi gondolkodas része a vilag burjanzo, hete-
rogén miikodésének, amelyben a folyamatoknak nincs kiin-
dulépontjuk, nincs kezdetiik és nincs teleoldgiajuk, raadasul
nemavaldésagotképezikle.

Garden
(afterimage)

2017-2022

Garden |l
(afterimage)

2024

A garden is a borderland between order characterising the con-
quered space and chaos beyond man’s control. It is simultaneously
a symbol of nature’s perfection and our absolute power over the
nonhuman. The two diptychs show a garden ‘abandoned’ several
decades ago, which plants, having escaped control, cover with their
characteristic rhizomatic expansive structure. The works were in-
spired by the rhizome metaphor introduced by Gilles Deleuze and
Félix Guattari. It is a fundamental metaphor of centreless think-
ing, whereby human thinking is a part of the world’s proliferating,
heterogeneous functioning, in which processes have neither starting
points nor beginnings, and they also lack teleology. Furthermore,
they do not mirror reality, but rather constitute it.







Kert (utokép), 2017-2022 Garden (afterimage), 2017-2022
archiv pigment nyomatok, diptichon, 155 x 255 cm archival pigment prints, diptych, 155 x 255 cm
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Kert 11,2024, Garden 1, 2024,
archiv pigment nyomatok Hahnemuhle photo rag baryta archival pigment prints on Hahnemuihle Photo Rag
papiron, diptichon, 205 x 310 cm Baryta paper, diptych, 205 x 310 cm







Tout se met a flotter

2024

,Tout se met a flotter”, azaz ,minden lebegni kezd” - mondja
egy gesztenyefa gyokere felett merengve Antoine Roquentin.
Jean-Paul Sartre Az undor cimi regényének f6hdse nem sokkal
ezutan radébben: 6 maga is csak egy az 6t koriilvevd, jarulé-
kosan 1étezd targyak kozott. Kitiintetett, emberi néz6pontja
eljelentéktelenedik, személyisége feloldodik a személytelenek
végtelen sokasiagaban, mikozben a létezés a maga rendezetlen-

ségével, abszurditdsaval és meztelenségével idegenné valik.

A diptichon egy erdd talajmenti novényzetének burjanzasat
abrazolja szines negativ fotografiakon. A negativ képen - ar-
nyékok hianyaban - megsziinik a térészlelésiink, és ,minden
lebegni kezd”. Eszlelésiink értelmezési kényszerbe keriil, fo-
lyamatosan prébal jelentést rendelni a formakhoz. A z6ld hat-
tér Gsi diszletét felvaltd invertalt szinek, arnyalatok és kont-
rasztok Gjfajta viszonyulasra, Gjratanulasra késztetik az agyat.
Az abrazolt hely megszilinik helynek lenni, és azt felvaltjaa no-
vényi cselekvdk furcsa, idegen, decentralizilt, nem hierarchi-
kus szervezddésének latvanya. A negativ kép a megszokasbol
ered§ észlelési zavarainkat és hianyossagainkat leplezi le, me-
lyek miatt a névényi létezés mindsége, esetlegessége, illetve
radikalis massagarejtve marad.

Tout se met a flotter, everything begins to float. So says Antoine
Roquentin, lost in reverie over the root of a chestnut tree. The main
protagonist of Jean-Paul Sartre’s novel Nausea would soon realize
that he himself was only one of the objects surrounding him and that
he existed accessorily. His privileged, human point of view becomes
insignificant. His personality dissolves in the infinite multitude
of the impersonal, while existence with its disorder, absurdity and
nakedness becomes alien.

The diptych represents the proliferation of a forest’s ground vege-
tation on colour negative photographs. In the absence of shadows,
when looking at the negative image our perception of space ceases
and “everything begins to float”. Our perception is overwhelmed by
enforced interpretation. It keeps trying to attach meaning to forms.
The inverted colours, hues and contrasts replacing the primeval
setting of green background compel the mind to relearn. The repre-
sented place ceases to be a place and is taken over by the sight of the
strange, alien, decentralized and non-hierarchic organisation of veg-
etative actors. The negative image disguises our habitual perceptive
disorders and deficiencies, which results in the quality, eventuality
and radical otherness of vegetative existence remaining hidden.




Tout se met a flotter, 2024, Tout se met a flotter, 2024,
archiv pigment nyomatok Hahnemuhle photo rag baryta archival pigment prints on Hahnemuihle Photo Rag Baryta
papiron, diptichon, 205 x 310 cm paper, diptych, 205 x 310 cm



Totem Conflatura

2022

A Totem Conflatura szobor kozvetlen inspiracidjat a Sierra Ne-
vada erdeiben pusztito, nagy kiterjedésd erddtiizek jelentet-
ték. A Sequoia National Park hatalmas, t6bb ezer éves fainak
toveit helyi tlizoltok tizallé aluminiumtakardkkal tekerték
korbe. Az aluminium-burkolatok csak nagyon rovid ideig
birjak az intenziv hét, mivel az aluminium olvadaspontja
(660°C or 1220°F), ami j6éval alacsonyabb, mint az utébbi

évek erdgtiizeinek belsé hémérséklete (1100°C or 2000°F).

A latin conflatura sz6 tliz altal megolvasztott fémet jelent.
A kiilonbo6z6 fémek olvasztasanak és formazasanak torténete
az antropocén kezdeti idGszakéara nyulik vissza, és alapjaiban
valtoztatta meg az ember és a természet viszonyat. Az alumi-
nium el§allitisanak folyamata az 1800-as éves 6ta keveset
valtozott, és az egyik legenergiaigényesebb és legszennye-
zGbb ipari tevékenység a bolygdn. Az aluminiumgyartas 2000
és 2020 kozott tobb mint kétszeresére nétt, és jelenleg évi
1,1 milliard tonna iiveghazhatast gaz kibocsatasaért felels.

A sequoiakat tehat olyan anyaggal préobaljak védeni, ami-
nek az elgallitasa hozzdjarul ahhoz, hogy a fakat védeni kell.
Az aluminummal vald védekezés tokéletes 6rdogi kor, és az eb-
b6l ad6do cselekvési lehetSségek végességét leplezi le: az em-
berek ésasequoiik,az aluminiumtakaré és az aluminiumipar,

az erd§ és az erdGtliz, mind-mind a klimavaltozas planetaris
méretl gyomraban van.

Totem Conflatura was directly inspired by the large-scale forest
fires devastating the woods in the Sierra Nevada, which can be most-
ly attributed to global warming. In the Sequoia National Park local
fire-fighters wrapped fire-proof aluminium covers around the feet of
the enormous several-thousand-year-old trees. Aluminium covers
can cope with intensive heat only for a very short time. The melting
point of aluminium is 660°C / 1220°F, which is far lower than the
inner temperature (1100°C / 2000°F) of forest fires in recent years.

The Latin word conflatura means metal melted by fire. The history
of melting and shaping various metals goes back to the early period of
the Anthropocene and it fundamentally changed the relationship be-
tween human beings and nature. The process of aluminium produc-
tion has changed little since the 19th century and is one of the most
energy-intensive and polluting industrial activities on the planet. Al-
uminium production has more than doubled between 2000 and 2020,
and is responsible for the annual discharge of 1.1 billion tonnes of
greenhouse gases at present.

Thus sequoia trees tend to be safeguarded with a material whose pro-
duction contributes to trees having to be protected at all. To use alu-
minium for that purpose represents a perfect vicious circle of inter-
connectedness and the resulting finitude of possible actions: humans
and sequoias, the aluminium blanket and the aluminium industry,
the forest and the forest fire, are all in the all-encompassing, plane-
tary-scale,belly’ of climate change.

Totem Conflatura, 2022
nyugati voros cédrus, aluminium, 240 x 85 x 25 cm

Totem Conflatura, 2022
western red cedar, aluminium, 240 x 85 x25cm
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Dezs6 Tamas: Kéda

Cséka Gyorgy megnyitobeszéde (részlet)

Dezs6 Tamas munkdja a kaliforniai erdStiizek egyik helysziné-
re,a Sierra-Nevada hegységre fokuszal. Az alkot6 ahegységben
gydjtott, akar tobb ezer évet élt, de elégett mammutfenySkbdl
megmaradt széndarabkakkal, pontosabban, - bar ez a megfo-
galmazas szokatlannak, hatasvadasznak tlinhet, mert az em-
beren kiviil mas él6lényre ezt nem alkalmazzuk -, a mammut-
fenydk elszenesedett hulldjaval, holttestével irta at, jegyezte le
triptichonjan szaz sierra-nevadai madar vészjelzé hangjat.

Azokat a hangokat, amelyeket a madarak sok esetben valo-

szintileg mar nem érkeznek kiadni, mert megszolalasuk eldtt,

érzékelhetetlen gyorsasaggal éri el ket a t(iz. Dezs6 a madar-
hangoknak gépi szoftver altal készitett hullamformajat kéz-
zel irja a papirra, igy teremtve személyes, érzéki kapcsolatot
amegismételhetetleniil egyedi madarhangokkal.

E hangok alkotjak a hangmunka alapjat is, amelyben a mo-
dularis szintetizator, azaz egy gép rendszerében, rendszerén
keresztiil transzformalédnak, torzulnak, mutalédnak, sem-
misiilnek meg.

A fotografian egy elszenesedett sierra-nevadai feny6fa csa-
csat latjuk, amely totemszerten felmeredve, kérlelhetetlen
hatarozottsaggal, az embert mintegy allasfoglalasra, szembe-
nézésre kényszeritve osztja, metsziketté aképteret.

Dezs6 Tamas ,Kdddja” e felmérhetetlen 6koldgiai események,
azaz az antropocén sotétségének nem emberi agensét probal-
ja a maga kozvetett eszkozeivel széhoz juttatni, megmutatni.
Hiszen az, hogy egy 15 méteres langoszlopban hogyan per-
zsel6dik egyetlen masodperc alatt hamuva t6bb ezer madar,
hogyanrobbannakszétafak, abrazolhatatlan és atadhatatlan.

Kdda, Einspach Fine Art & Photography, Budapest, 2023

Tamas Dezso: Coda

Opening remarks by Gyorgy Cséka (excerpt)

Tamas Dezsd’s work focuses on the Sierra Nevada mountain range,
a site of the Californis forest fires. The artist has transcribed the
alarm calls of a hundred birds in the Sierra Nevada on his triptych,
using remaining pieces of charcoal he had collected from the redwoods.
The trees had lived for up to several thousand years but they burnt, so
we may say more precisely that he transcribed them with the calcified
corpse, the dead body of the red trees, although the use of such words
may seem unusual and sensational since they are not applied to other
living beings apart from humans.

Dezs6 has committed to paper the sounds the birds can probably no
longer make in many cases, because before they could do that the
fire reached them at an incredible speed. The artist records by hand
the wave forms made by bird voices using software, thus creating
apersonal, sensory relationship with the individual voices of birds.
These voices constitute the basis of the sound recording, through which
they are transformed, distorted, mutated and become destroyed in and
through the system of a modular synthesizer, namely a machine.

The photograph presents the top of a calcified redwood standing
erect like a totem with relentless determination in the Sierra Nevada.
It divides and cuts the picture into two and forces the viewer to be
confronted and take a stand.

Tamas Dezsé’s Coda aims to present and express with his own in-
direct means the non-human process of enormous ecological events,
i.e. the darkness of the Anthropocene. After all, what cannot be rep-
resented and communicated is how several thousand birds parch into
ashes in a 15-metre-high column of fire in a single second and how
trees burst into pieces.

Coda, Einspach Fine Art & Photography, Budapest, 2023




Koda, Einspach Fine Art & Photography, Budapest, 2023

Coda, Einspach Fine Art & Photography, Budapest, 2023
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Kings Canyon, Sierra Nevada, Kalifornia, 2023
archiv pigment nyomat, 155 x 125 cm
Szépmuvészeti Muzeum / Magyar Nemzeti Galéria
gyljteménye, Budapest

Kings Canyon, Sierra Nevada, California, 2023
archival pigment print, 155 x 125 cm
Collection of The Museum of Fine Arts/
Hungarian National Gallery, Budapest
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AL A triptichon szaz, a Sierra Nevada-hegység erdeiben é16 ma-
At I ra t darfaj vészjelz6 hangjat jeleniti meg hanghullaim formajaban.
A rajz az utdbbi években elégett hatalmas, akar 2-3000 éves
kortis elérd 6rids mamutfenyGkbdél visszamaradt, a helyszinen
gydjtott széndarabokkal késziilt. 2011 és 2020 kozott a Sierra
Nevada stir(, oreg erdeinek 85%-a semmisiilt meg, vagy ritkult

2023

meg drasztikusan. Az utébbi par évben 14 ezer mamutfenyd,
koztiik sok, tobb ezer éves egyed égett el. Az egyéb, tobb milli-
ard elpusztult n6vényrdl és allatrdl nem all rendelkezésre adat.
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The triptych represents in wave form the alarm calls of a hundred
species of birds living in the forests of the Sierra Nevada mountain
range. The drawing was rendered by pieces of charcoal collected
on the spot from the remains of the burnt giant sequoia trees which
had reached an age of even 2-3000 years. Eighty-five per cent of the
dense, old forests of the Sierra Nevada were destroyed or thinned
drastically between 2011 and 2020. Fourteen thousand sequoia
trees including many several thousand years old have recently burnt.
There are no available data about the other, several billion plants
and animals which have perished.
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fi otézis: Leveél minden . ) L Y Hypothesis: Ev_erythingis Leaf '}
8¢t Capa Kézpont, Budapest, 2022 N 'H Robert Capa Contemporary, Budapest, 2022
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ONALLO KIALLITASOK

2024
2023
2022
2021
2018
2016

2015

2014

2013

2012

2011

2009
2006
2005

Hypothesis: Everything is Leaf, Robert Koch Gallery, San Francisco, Egyesiilt Allamok
Kéda, Einspach Fine Art & Photography, Budapest

Hipotézis: Levél minden, Capa Center, Budapest

Hypothesis: Everything is Leaf, UGM Studio, Maribori Miivészeti Galéria, Maribor, Szlovénia
Notes foran Epilogue, Clervaux Cité de I'Image, Clervaux, Luxembourg

Notes foran Epilogue, Robert Koch Gallery, San Francisco, Egyesiilt Allamok

Notes foran Epilogue, Argentea Gallery, Birmingham, Egyesiilt Kiralysag

Notes foran Epilogue, The Photographers’ Gallery, London, Egyesiilt Kiralysag

Here, Anywhere, Helsinki Photography Biennial, Helsinki, Finnorszag

Notes foran Epilogue, Blue Sky Gallery, Portland, Egyesiilt Allamok

Epilogue, Robert Koch Gallery, San Francisco, Egyesiilt Allamok

Notes foran Epilogue, Athens Photo Festival, Technopolis, Athén, Gorégorszag

Here, Anywhere, BOZAR, Palais des Beaux-Arts/ Centre for Fine Arts, Briisszel, Belgium
Notes foran Epilogue, Varfok Galéria, Budapest

Here, Anywhere, Center for Documentary Studies at Duke University, Durham, Egyesiilt Allamok
Here, Anywhere, New Mexico Museum of Art, Santa Fe, Egyesiilt Allamok

Here, Anywhere, Robert Koch Gallery, San Francisco, Egyesiilt Allamok

Here, Anywhere, Biennale Mediations, Poznan, Lengyelorszag

The Dignity of Isolation, Half King Gallery, New York, Egyesiilt Allamok

Here, Anywhere, Chobi Mela, University of Dhaka, Banglades

Here, Anywhere, Balassi Intézet, Pozsony, Szlovakia

Here, Anywhere, Raiffeisen Galéria, Budapest

Upstarts, Historical Museum, Bielsko-Biala, Lengyelorszag

Hotel, Magyar Fotografusok Haza, Budapest

Az Uget6 végnapjai, Magyar Fotografusok Haza, Budapest

CSOPORTOS KIALLITASOK

2024

2023

2022

2019

2018

2017

2016

2015
2014
2013

2012

Uj fejezet, Leopold Bloom Art Foundation Gyiijtemény, Szombathelyi Képtar, Szombathely

Air Loom, 15 years of the Cassilhaus Artist Residency, Cassilhaus, Chapel Hill, Egyesiilt Allamok
Leopold Bloom Képzém{ivészeti Dij, Kiscelli Miizeum, Budapest

Replanning, Kortars Mtivészeti Intézet (ICA-D), Dunadjvaros

Utolsé helyetti pillanat, MAGMA Contemporary, Sepsiszentgyorgy, Romania

Summer Wine, Einspach Fine Art & Photography, Budapest

On View, Robert Koch Gallery, San Francisco, Egyesiilt Allamok

Beyond the Horizon, Cassilhaus, Chapel Hill, Egyesiilt Allamok

Perspectives: Recent Gifts of Contemporary Art, George Eastman Museum, Rochester, Egyesiilt Allamok
Foto Wien, Hypothesis: Everything is Leaf, Atelier Augarten, Bécs, Austria

Extra Ordinary, The Photographers’ Gallery, London, Egyesiilt Kirdlysag

Recent Discoveries from the Cassilhaus Collection, Cassilhaus, Chapel Hill, Egyesiilt Allamok
Another Europe, Austrian Cultural Forum, Bukarest, Romania

Sir Elton John: A Time for Reflection, AIPAD, New York, Egyesiilt Allamok

Another Europe, Austrian Cultural Forum, King’s Cross, London, Egyesiilt Kiralysag

In My View, The Photographers’ Gallery, London, Egyesiilt Kiralysag

An Overview of Hungarian Photography, Nemzeti Miizeum, Varsd, Lengyelorszag

Az elmult félévszazad magyar fotografidja 1967-2017, Capa Center, Budapest
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